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Zdaniem Ungara czlowiek rodzi sie muzy-
kalnym, Zabierajac sie do ksztalcenia mas.
n‘e mozna tu stcgowaé¢ systemu eliminacii,
wybiera¢ tych, ktérzy pozornie zdradzajg wie-
ksza muzykalno$¢. Zdaniem Ungara muzykal-
nos¢ to bynajmniej nie tatwos$é ostuchamia sie
z muzykg ani pewna erudyocja, fatwos$¢ chwyta-
nia. Sa to czesto objawy muzvkalnosoi czysto
powierzchownej. Nie rzadko mniej zrecznv
technicznie wykonawca amator odczuwa pie:
kno utwomu moize bardziej cid tego. ktory za-
gra je lepiej technicznie. Nalezy zatym ksztal-
ci¢ wszystkiich, najszerszy og6l, eliminacja
stwiorzy sie sama. Odpadng ci, ktérych moz-
no$¢ odczuwania muzyki za‘rzyma u progu
muzyki lekkiej, wysung sie nzprzéd ci inmu
ktérzy kroczy¢ bedg wytrwale coraz dalej, co-
raz glebiej pojmowaé beda muzyvke wielka.

badz jako wykonawcy, badz tylko jako jej
goracy wielbiciele, bliscy jej i zzyci z nig. Un-
gar dowodzi, Ze mozno$¢ wygrania utworu na-
wet w sposob amatorski daje wiele. pizwala
sluchaczowi powltérzy¢ sobie wrazenia cdczute
uprzednio, Grajac stabo, nawet zle utwor za-
styszany przedtem w wykonanu doskionatym.
mimo wszystko przypommi scbie jego piekno
oo da mu z kolei wiele radosci- Ungar dodaje
jeszcze, ze muzykalnos$¢ w zwyklym poijeciu
tego stowa to wlasciwie tylko pojemmii$é na
tony i dzwieki czesto bez moznosci prawdzi-
wego sie w nig wglebienia.

Program nauczania wedlug miego to dawa¢,
coraz 'wiecej muzyki najlepszej i tylko majlep-
szej i obserwowac kto brac¢ jg potrafi,

Leonia Gradstein

Czerwiec 1949, '

KONFERENCJA KOMPOZYTOROW
' W LAGOWIE LUBUSKIM

w dniach od 5. VIIL do 8. VIII. 1949
PROTOKOL

5. VIII. 49 — Dzien pierwszy

O godz. 18tej Wiceminister Kultury i Sztuki, ob.
Wiodz'mierz Sokorski, powital uczestnikow konferen-
cji zebranych w Sali Rycerskiej Zamku lagowskiego,
oraz zagail obrady.

Na wstgpie Min, Sokorski wspominajac podobne do
obecnej konferencji ,narady tworcze® z plastykami
w Nieborowie i z dramaturgami w Oborach, podkre-
slit jednakze, iz konferencja muzyczna ma specyficz-
ny charakter, wynikajacy z dwéch zasadniczych za-
dan, jakie pow!nna ona spelni¢, Zadanie pierwsze, to
proba ustalenia poje¢ i definicji, dotyczacych cato
ksztaltu dzisiejszej problematyki muzycznej, dalej za$
— préba zastosowania tych definicji w praktyce, w ra-
mach dyskusji, jakie odbeda sie po przestuchaniu sze-
regu polskich swspélczesnych utwordéw symfonicznych.
Juz na ostatnim Walnym Zgromadzeniu Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich problemy te byly wielostronnie
roruszane. Wszakze w ciggu ofmiu miesiecy, jakie mi-
nely od czasu tego Zgromadzenia nie zdolaliSmy
w muzyce polskiej stworzyé okreslonego pradu twor-
czego. Nie mmniej polskie dzielta muzyczne ostatniej do-
by zastugujg na po$wiecenie im zywej uwagi. I dlatego
ambicjg naszego pokolenia kompozytorskiego powinno
by¢ wywalczenie Polsce jednej z mnaczelnych pozycji
w $wiatcwej muzyce realistycznej. Drugim zadaniem,
jakie stawija sobie mniniejsza konferencja, jest poczy-
nienie pierwszych krokéw w kierunku nalezytego
przygotowania Festiwalu Polskiej Muzyki Wspdicze-
snej, ktéory odby¢ sie ma na jesienj przyszlego roku
Rok nadchodzacy musi by¢ okresem pracy, ktorej wy-
niki umozliwig nam wystapienie na Festiwalu z dzie
lami naprawde pelnowartoéciowymi. — Je§li te dwa
zadania naszej konfereancii majg by¢ cho¢ w czesci
spelnione, obrady cechowa¢ musi przede wszystkim jak
najdalej posunieta szczero$¢ ze strony dyskutantow,
By¢ moze nie dojrzelidmy jeszcze do definicj; osta-
tecznych, by¢ moze nie potrafimy jeszcze przesgdzic¢
naszego stosunku do poszczegoélnych dziel, Ale przy
omawianiu konkretnych utworéw powinniSmy starac
si¢ o przezwyciezenie wtasnych uprzedzen i mawykéw
myslowych, powinnismy wtasciwego stosunku do tych
utworéw szczerze i usilnie poszukiwac¢. Musimy tez
uwzgledni¢ autonomiczno$¢ wszelkich zjawisk muzycz-

nych! — Powazne dyskusje, jak'e na tematy stanowia-
ce przedmiot obecnej konferencji, cd dawna odbywajs
sie juz w Zwiagzku Radzieckim, jak réwniez powazne
préoby muzykéw polskich, pozwalaja zywi¢ nadzieje.
ze potrafimy wskaza¢ droge przysziej muzyce polskiej.
Program konferencji przewiduje jeden tylko referat,
a mianoiwcie referat prezesa ZKP., kel. Mycielskiegc.

. Wolno przypuszczaé, ze ostateczne wyniki podejmo-

wanych obrad stang sie@ w stosunku do my§li, zawar-
tych w tym referacie jeszcze jednym krokiem naprzod,
w kazdym badz razie jednak wystgpienie kol. My-
cielskiege nalezy przyja¢ jako wyraz konstruktywnego
stanowiska ZKP w zakresie omawianych probleméw,

Kol, Mycielski na wstepie swojego referatu zlozyl
ministrowj serdeczne podziegkowanie za iniciatywe
i zorganizowanie konferencji, nastepnie zas$ odczytal
swoj referat.

Po krotkiej przerwie Min, Sokorsk; wezwal zebra-
nych do podjecia dyskusji badz to bezposrednio mad
referatem kol. Mycielskiego, badz tez w zwiazku z po-
ruszonymi tam zagadnieniami.

Kol. Lutostawski, zabierajac glos jako pierwszy, pro-
ponuje, by zebrani zastanowili sie przede wszysikim
nad tym, jak sie ma dyskusia potoczyé. Czy mwska-
zane jest zacza¢ od zagadnien ogdlnych, teoretveznych,
czy moze raczej od spraw bardziej konkretnych? Wzy-
wa do uporzadkowania tematow,

Kol. Gradstein podejmujie zagadnienie matychmia-
towej oceny usltyszanych utwordow, Percepcja estetycz-

na dziela muzycznegs — przeciwnie niz dziela sztuki
plastycznej czy literackiej — jest wobec ,Jlotnosci“ zy-

wej muzykj szczegdlnie utrudniona. Aktywng uwaga
shuchacza nie jest ciagla, w trakcie shuchania powstaja
pamieciowe wzgl. wrazeniowe Juki, kidére wypelnic
mogg w swiadomosci sluchacza dopiero audycie nastep-
ne. W zwigzku z tym kol. Gradstein wyraza poglad. ze
jest rzecza wiemozliwg zaznajomi¢ sie wystarczajaco
z utworem, zwlaszczz wspodlczesnym, po jego jedno-
razowym wyshuchaniu. Prosi wiec o niewydawanie sa-
déw po pierwszej audycji oraz sktada wniosek, by
przeznaczene do analizy utwory wykonywane byly
dwu- lub trzyvkrotnie.

Kol Palester godzac sie — jak sgdzi w imieniu
wszystkich — z powyzszg wypowiedzig kol. Gradstei-

na dodaje, ze niekiedy nawet zapoznanie sie z party
turg jest przed wydaniem sadu o utworze rzeczg ko-
nieczna, Uwaza jednak, Ze nalezy zaczaé od zagadnien
najbardziej istotnych tzn. podjaé¢ probe blizszego okre-
slenia poje¢ formalizmu i realizmu. Przyblizenie kom-
pozytorowj tych pojeé umozliwi mu osiagniecie naj-
waznejszego celu: trafienia swoia tworczosciag do
wszystkich ludzi. Kempozytorom, twdrcom raczej niz
teoretykom, trudno jest pewne sprawy sobie u$wiado
mi¢, Moze wiec muzykolodzy powiedzg co§ na temat
sformutowan Zdanowa?

Kol. Sikorski popiera usilnie ten wn'osek, uwazajac.
ze poruszone zagadnienie jest dla tworcy muzycznego
wrecz kapitalne, Szczegdlnie pojecie formalizmu do-
maga sig¢ jednoznacznego wyjasnienia. Jedna z defi-
nicji zalicza do gtéwnych cech formalizmu muzycznego
wyjscie poza tonacje dur-moll, zbyt czeste alteracje,
upcsledzenie elementu melodycznego, zbyt obfita czy
nazbyt gesta instrumentacje itp, Tego rodzaju zato-
zenia prowadzié moga — zdaniem kol. Sikorskiego —
dn niebezpiecznych wnioskéw, m. in. do przekreslenia
calego dorobku muzycznego ostatniego 50-lecia. A wy-
starczy przeciez przytoczy¢ fakt, ze tzw. atonalizm
opiera sig w swej istocie na najwyzszych osiagnie-
ciach muzyki tcnalnej, czerpie z okresé6w jej najbuj-
nicjszego rozwoju. Muzycy ciagle jeszcze nie do$é¢ do-
ktadnie zdaja sobie sprawe z tego, co to jest forma-
lizm, i nie rzadke mozna u nas napotkaé na opinie, ze
w odniesieniu do muzyki termin ten w ogole nie jest
wlasciwy, Zanim zdobedziemy sie wiec na definicje
realizmu, musimy wpierw wyodrebnié negatywne ce-
chy formalizmu i jasno u$wiadomié¢ sobie jego istote.
Niechze muzykoledzy, nasi c¢d niedawna koledzy, od-
powiedzag nam na te pytania, to ich domena, Kiedy$
zajma sig tymi sprawami laboratoryjnie i ugruntuja
swoje teorie, dzisiaj jednak niech dadzg praktyczne
wyjasnienia. Kompozytorzy sa niecierpliwi i pragna
wyprzedzi¢ sad historii. W zakonczeniu swej wypowie-
dzi kol. Sikorski ponawia pytanie: co to jest forma-
lizm?

Min. Sckorski zaznaczajac, ze wypowiada swe pry-
watne zdanie, zBija poglad kol, Sikorskiego, jakoby
dyskusje nalezalo zaczyna¢ od tak zasadniczych defi-
nicji, Zadaniem naszym powinno byé na razie nie ich
sformulowanie, lecz analiza poszczegdélnych pojeé. Jesli
w scholastycznym jezyku, tzn., w oderwaniu od tresci
muzycznych, ktére mamy przekaza¢ masom, zechcemy
poda¢ takie definicje, to z pewno$ciag nie dojdziemy
do celu. Spréobujmy na innej drodze zblizy¢ sie do po-
jecia realizmu. Nie wycbrazajmy sobie realizmu w mu-
zyce jako jakiego§ okreslonego kierunku czy juz skry-
stalizowanego wyrazu muzycznego. PowinniSmy ba-
czy¢, by nie popas¢ tu w takie niebezpieczenstwa, jak
np. proby formalistycznego, a wiec blednego rozpra-
wienia sie z formalizmem. Stosunek twoércy do wta-
snego dzieta, jak najdalej idace przemy$lenie proce-
su tworczego i lezacych u jego podstaw przezyé emo-

cjonalnych — oto gtéwme problemy realizmu. Muzy

kolodzy nie moga da¢ tutaj kompozytorom jakiej§ ma-
gicznej formulki czy gotowej recepty na dziela reali-
styczne, nie nalezy tez tego od mich wymaga¢, Kom-
pozytorzy powinnj samcdzielnie szukaé takich sposo-
bow muzycznego wyrazu, by ich szczere i nieblahe
przezycia emocjonalne staty sie¢ powszechnie i dla ka-
zdego zrozumiale. Niech walczacy z samym sobg twor-

-ca muzyczny ma tutaj glos, Chociazby nawet kol. Pa-

lester, ktory jak wiemy, w wielu swoich dzietach wy-
kazuje cechy nieprzezwyciezonego dotychczas forma-
lizmu, a przeciez czy to w ,,Pieéni o ziemi naszej“  czy
chcéby w muzyce swej do filmu ,,Ulica graniczna‘ po-

‘trafit odnalezé sugestywny jezyk, oddajacy nasze

wspolne przezycia. — Nie traktujemy zatem realizmu
jako szkoty realistycznego stylu, ale dyskutujemy
nad tym pojeciem jako problemem procesu twoérczego
w sensie §wiadomego przekazywania masom wlasnego
tadunku emocjonalnego. Nawet przy dialektycznym za-
tozeniu jedno$ci tresci i formy, istnie¢ moze w dziele
muzycznym — pPewna sprzecano$é ozy przeciwienstwo
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migdzy formg a tcedcia, czyli co§ co mozna by anazwaé
niepelnym zrealizowaniem wyrazu. Wyrazajge obawe
o tck, I'nie rozwojowa podjetej dyskusji, Min. Sokor-
ski weltazuje, ze powinma ona PO SC przede wszystkim
w klenunku analezienia sposobu, kiéry pozwolilby
twocey ale zagubi¢ swej mysdli w kal graficanych wy-
pracowaniach, ale sikierowaé caly wys'tek zorgan'zo-
wanej wyobrazni na oddanie tresci w sposoéh zrozu-
miaty dla mas. N.e chodzi o to, ile razy przestuchamy
dane dzleto (do powzieca negatywnej oceny wystar-
czy mn'exiedy przeshuchanie jedmorazowe), nie mamy
bowiem jeszcze utworéw idealnie ceal'styczaych —
chodzi natom’a:t o znalezienie spesobu $wiadcmego
wdzenia wlasmego procssu twérezego, co w nastep-
stwie doprowadzi¢é musi kompcezytoréw do tworzemia
dzlel, ktdére przyna’mmiej w cae$ci beda pouczaty
masy o realizm’e w sztuce.

Z kolei zabrata gtos kol. Dr Lissa, zammaczajagc, ze
obecng swa wypowiedz traktuje jako aniycypacie ob-
szerniejszego referatu, ktory zamierza wyglosé¢é dnia
nadgenego. — We wszelkich dyskusiach — mdéwita
dr L'sya — grozi alebezpieczens'wo wimiany zgota ro-
mych pogladow, kiére jedyn'e dlategzo wydajg se
zgedne, ze dyskutanci w cdmierny, indyw'dualny sio-
s pojmug anaczenie tych samych stéw, W miehez-
pieczenatwo to szozegdinie latwo jest popas$t przy dy-
dkusji na temat tak meowych poje¢, jak formalizm
i real’zm. Mus'my sobie powiedz.e¢, ze zdefmowanie
realizmu jext dz's'aj rzeczg bardzo trudng. Przede
wszystkim dlatego, ze realizm jest kierunkiem dopiero
postulowaaym, Natcmiast mozemy i pownn'$my zbli-
zy¢ sie do tego pojecia ma drodze ana'izy dz'el muzy-
cznych, zmierzajacej do wyodrebnien'a z a'ch elemen-
tow formal'stycanych. Po dckcnmaniu takiej znalzy
wolno nam bedzie powiedzie¢, ze dzieta, ktére a'e za-
wieraja tych elementéw, sa dzielami cealistyconymi.
Min'ster Sokorski przesunat punkt ciezkosci tego za-
gadnienia na ptaszczyzne psychologiczna — co zda-
aiem dr Lissy — nie moze doprowadzié do wystaccza-
jacego rozwiazan‘a. Zachodzace we wazystkich dzie-
dz:nach nauki zm’any sa szybkie ; wielckierumkowe.
Zmiana stosunku tworcy do wlasnej tworczoéci musi
byé uregulowana jego stosunziem do rzeczywistosci.
ktérej czescia jest twoeca, Dotychczasowg estetyka
idealistyczna forsowata teze, ze muzyka jest 1i tylko
kcnsicukejg dzwiekowa. Natomiast estetyka marks:-
s‘owska udowadmia, ze w muzyce wyraza sie pozna-
aie meczywistodci, a wiec caly system uogdln’en, be-
dacych z kolei wyrazem epoki, w jakiej muzyka ta
powstata. Jest zatem rzeczg bezcelowag zgdaé od kom-
pozytoréw, by skiercwali swa twdéoczosé ma inne tory.
jesli nie zmienig oni uprzednio swego stosunku do rze-
czywistosoi. Kompozytor wtedy zmieai swdj styl, gdy
arozumie nowa funkcje muzyki, gdy przestanie s'e
zadowalaé p'saniem dla szczuplej garstki wybranych
stuchaczy. W odpowiedz; kol. Sikorskiemu dr Lissa
wyjaénia, ze actykul Ste'npressa, w ktéorym autor pro-
bowal wyznaczy¢ granice jezyka hammonicznego, po-
myslany byl i pezyljety przez krytyke radziecka jedy-
aie jako dyskusyjny, czyli jako jedno z mozliwych
stanowisk, ktére moga i powinny byé przedy:licuto-
wane. Natomiast postulat melodycznosci w muzyce
w3potczesnej ma w istocie swoje gtebokie przyczyny
| zagadnienia tego nie nalezy prymityzowaé¢. Nawoly-
wan‘e krytyki cadziedkiej o powrdt do melodycznoscy,
jest ‘wolaniem o powrdét do wyrazu w muzyce, Bo-
wiem geneza muzyki w pierwotnych s‘adiach rozwo-
ju przedklasowego spcteozenstwa byta potrzeba wyra-
zu. Wyraz ten przejawiajgcy s.e najpierw w nieskoce-
dynowanym krzyku pierwotnego czlowieka, z czasem,
w dalszym rozwoju muzyki przejawiat sie w melosie,
w piedni, i z melosem itez na zawsze pozostal najsil-

-n'ej zwigzany. Log'ki formy dorob’ta s'e muzyka do-

piero w nastepnych tysiagcleciach swego rozwoju. Struk-
tura melodii w temacie jest bezposrednim odbiciem
tych form wyrazowych, ktére sie poprzez muzyke mo-

g3 ujawni¢, — W utworze muzycznym da se wyod-
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reba’¢ trojaka geneze tematéw: 1. temat powstaje
jako odzwicrciedlenie w struktucach daw'ekowych ja-
kiché rzeczywistych, komkretnych zjawisk pozamuzy-
cznyich, co daje w wym'ku tematyke ilustracyjna
programowa (ap. muzyka filmowa), 2. temat moze si€
narodz ¢ jako deldnoznaczny wyraz pewnej emoocji —
wtedy jest tematem wyrazowym, koncentrujgcym w so-
be okre§lona emocje, ktéra zabarwia caty wiwdér, wre-
gzcie 3. temat muzyczny moze powstaé czysto formal-
nie, moze by¢ permu‘acja ktorego§ ze uzjaznych obles
gowych ksztaltéw dzwiekowych — : wtedy mie nieste
w w©oble an: okredlenej emodji, ani tez mie sugeruje
puzedstaw.enia czegos  ([pozamuzyczasgo. Poni EWaZ
cdeologia kompozytorzkiego pckolenia mgdzywojen-
nego bylta reakcja ma przecosty emocjonalne romenty-
Zzmu i mecvomantyzmu — wyjiworzyl sie w ltym poko-
lenu  pewien ret do tematyk: {ypu pierwszego

i drugiego. A sizutkiem koacentracji na trzecim typie

tematyki muzyczaej jestt wladnie dym wigkszy aemod-
cjonal’zm, dehumanizacja muzyki okcesu miedzywo-
jenmego. — Lenin w swoich ,Zeszytach filczoficznych®
twierdzi, ze estetylke nalezalo by uprawia¢ ma gruncie
teori: poznania, myélgc oczyw'$cie o teorii poznania
tego, ©o mazywamy rzeczywsoscig‘.

Kol. Woytowicz, zahbierajac z kolei glos, charakte-
ryzuje konferencje lagowika, jako ogdlng marade mad
przyiszto$cig muzyfzi polskiej. Nastgpn'e wyraza Ppo-
glad, ze jesli dyslkusia ma da¢ w wyniku pewne ope-
rujace pojeciamj definigje. to kon'eczme jest: uprze-
dnie ustalenie tych poje¢. Mowey wydaje sie, ze nega-
tywhe ujecie zagadmnienia: wszys'ko co mnie jest forma-
lizmem, jeslt tym samym — realizmem, nie j shu-
szme. Muzvgkolodzy mogg mna podstawie odpow’'ednle
go materiatu. tza. ma podstawie wypowiedz: kompo-
zvitorow, wyprowardzi¢ naukowe wnioski o charakte-
rze abstrakcyimym. Natomiast kompozyiorzy pow:nn
okresl'¢, ‘jak wyobrazajg sob‘e swojg przwviszia twée-
czo$¢ muzycza. w szezegdlnosc: za$ niech staraja sie
scharakteryzowac¢. 1. awdj stosunek do dz'ela, 2. swéj
stosunek do stuchacza ocraz 3. pozgdany mprzez mich
stosunek stuchacza do idzieta. Wyijasniemie tych spraw

pozwol; — zdamiem kol. Woytowioza — odpowiedzie¢
na pytan‘e, przed jakimi zadamiami sto! dzisiaj kom-
pozyior polski. 3

Kol. Pelester mawiazujac do swej mpoprzedmiej wy-
pewiedz” modkre$la, 7e mnie oczekiwal bynajmniej
skrajnych sformutowan czy gotowej cecepty ma rea-
lizm 1 Ze goraco pragn'e, by dyskusja poszla ta deoga
i dala takie wyn'ki, ¢ jakich méwit M'n. Sokorski.

Dyr. Urban:izi zwraca uwage na fakt, ze byé moze
zdetermmowan’e kompozyiera jest wtadnie tego ro-
dzaju. iz pownien on s'arac sie przeczu¢ formy wias-
cwego wyrazu, w tym semsie, w jakim mowit o tvmn
w swoim referacie kol. Myvcielsk:

M'n. Sckorski raz fjeszeze zwraca mwage na kon'e-
cmesé |rozpoczeic’a rozwazan od omoéwienia spraw
wlasnego warsztatu tworczego. )

Kol. Perkowizki wyraza poglad. ze spt formal‘-
zmnu < realizmu jest po prostu zagadnieniem politycz
nym. By¢ moze formalista jest tem kompozytor, kiory
ma do ctaczajacego go Swiata stosumek wsieczny i ne-
gatyiwny., kioéry pisze swe utwory ,mieobowigzuija 5
dla samego sieb’e. Real'sta bylby natomias: kompo-
zy'or. ktory wspotiworzy mowa rzeczywielos¢, mnasze
wielkie wanélne dzielo, siebie za§ odsuwa przy tym ma
plan dalszy Jest to zagadm’emie politvezne, bow’em
pol'tyika mozemy mazwa¢ beamala wszvstko, wazysik'e
preblemmy zyciowe, ktére budzg nasze za‘nteresowanie.
§li problemy “te sa mam obojeine, to tym szmym ©o-
padamy w formalizm.

Kol. Woytowicz potwiendza wage stosunku kompo-
zvtora do rzeczvwistodci., ale m2tasza watpl'wosé. czy
z utweeu kompozyitora da sie wyczytaé jego pozofywne
Iun meggiviwne nas‘awienie do aktualaych problemow
spoleczensztwa. w jak'm zyje < tworzy,

Kol. Stkorski popiera te wymowiedz deodajac. ze n'e

zawsze dla nas zrozumialy, aiekiedy zas wrecz ego'siy-

czny stosuncek Chopina do wspolezesnych mu wyda-
rzen, n'e przeszZkadza nam pnzeciez akceptowaé w ca-
toéci jego dzlel. Rown'ez koleje zycia i pesym'zm Czaj-
kowskiego nie moga wame przez s'¢ przeciwdzialaé o-
gromnej popularnosc: jego muzyk' ma terenie Zwigzku
Radz eckiego.

Kol. Szeligowsk: odpow:adajac kol. Perkowskiemu
zauwaza, ze jego teza zdradza jakby bezosobowe pode;-
$cie do spraw twoénczosci, Moma by w zwigzku z tym
zada¢ pytanie, czy w XVIII w. podoblensiwa migdzy
twécezoseia trzech szk6l mannheimsikich | twérczosc'g
Mozaria wyn'kaja ze wspolnosci jezyka ozy ze wadol-
nosci stosunku do oéwcezestmej epcki . s(poleczens.wa.
Przepadla dla nas praw:e zupelaie iworczo$¢ muzyczna
w. XII ¢ XIII, a jednak ludzie tamiych czaséw z pe-
wnojicig co$ przezywali.. Muximy scbie zida¢ sprawg,
czy rozpairujemy masze zagadniemia na plaszczyznie
wspoinego stosumku do spoleczenstwa, czy tez operu-
jemy kryteciam! indyw!dualistyoanymi.

Kol. Krenz cozrdézia kompozyforow, ktérzy prakiy-
cm'e biorac pisza tylko dla sieble, oraz takich, ktorzy
tworczoscia swoja pragna shuzy¢ masie odb'ovcow. Wy-
raza jednak poglad, ze n'e ma chyba tworcow tak u-
partych, by wszczerze wzdragali €€ frafi¢ swym. dzie-
lami ,pod sirzechy“. Zreszta bywaijg i n eoczekiwane
efekty: tworca piszacy bez mysli o odblorcach, staje
s'e niekiedy ulubiencem najszeuzzych warstw narodu.

Kol dr Lissa w odpowiedzi kol. Szeligcwskiemu PO~
woluje sie ma teorig powitaczalnosei Lmima — teorig,
ktora skutecznie obalila calg akademicka ..wp‘ll_v\\.volg-
gie“. Lenin powiada m‘anowigie, ze g.a‘_u;n:ax cién‘enia
epok prowadzi roézaych tworcow do uzycia pcdopmych
érodkow arntystyezmych, Tym wlasale ﬂuma:zy s'e Po-
dobienstwo miedzy tworczoscig Mozarta i sz\kol' mann-
he'msicich, — Dz'sielsze pokolenie kompozytorow kla-
dzie dopiero podwaliny pod przyszly kiecunzk w mu-
zZyce. Trzeba pamietacd. ze znajdujemy sie 'w gpoce ‘prze-
lomowe; — ci, ktorzy wyrosna w ‘.lrm:vch warun'xachl.
poprowadza rzecz dalej. Tyiko wspblpraca pokolen
moze doprowadzi¢ do merodzn nowego s,ty;lu_w muzy-
ce. — W odpowiedz kol. Perkowskiemu dr _Ltscsa przy-
tacza przvkiad podany kiedys przez Prokofiewa: 'st_.rze-
lec mierzacy do mtaka nie moze celowaé w to miejsce,
gdz'e w denej chwili ptak sie znajduje, ale w ten p\{n&kt
na lin’j jego lotu, w ktérym ptak zmajdzie si¢ dopL'er(‘)
w chwili, gdy kula go tam dos’ggnie. Podobn’e jest
z komnozytorem, ktéry swymi dz'elamj pragnie utra;f'ip
w potrzeby stuchacza, Nie womo jednak zapcm nac.
76 w momentach zwrotnych, gdy kierunek poirzeb s-e
zmienia, poprawka taka moze okazal s'g iluzoryczma
Witedy najwazaiejszym, a zarazem na’jirudn’ejzzym za-
dan‘em jest ustalen’e owego k'erunku. I me ma mna to
innego sposobu, jak ten. by o kierumek poirzeb zapy-
taé stuchacza wrrost, Taki wladnie jest sens kentaktow
kompozytora ze siuchaczami. )

M:n. Sokorski madmien’ajac, ze zaré6wno w wymow €-
dziach kol. Perkowsk ego jak i & L'ssy widzi pewae
uproszczenia. ktore praznaby jesacze poddaé¢ pod dys-
kusie. o godz. 21.00 zamknal cbrady w plerwszym dniu

konfereacji.

6. VIII. 1949 — Dzien drugi.

M. Sokorsk: zagaiajac o godz. 1030 obrady przed-
potudn’owe. zapowiedz:al pierwsze wykonsn‘a wzpol-
czesnyvch ufworéw w godzmnach pepotudn’cwych. Auto-
rzy worowadza stuchaczy w swe dziela bezpo$rednio
przed wykcnaniem. ¢26'na zaé wymiana zdan mna temat
wtwordw po ich wvkconsmu alewatpliwie zaplodm! dy-
skusje w dn'u nasternym.

Kol. Woytow'cz zabierajac glor jako pierwszy, zapo-
wieda — w mwiazku ze swojg wynow edzig z dnia PoO-
rezedaiego — szersze z'lusirowan’e swego stosunku do
muzvk’, Wyraza tez przekcnane. ze je§li po m'm 2zro-
tia to smo i rozostall kompeorytomy, 4o wrzys'kie te
wynowiedz! z'czg sle na obraz w zasadniczych swvch
cechach edno’'v. — Kcaferencia nin‘ejsza zwoiena
z ‘ncjatywy czymmkdédw mzadzacyceh ieat — zdaniem
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kol. Woytowicza — wyrazem stosunku tych czynn -
kéw do muzyki, jako waznego zjawiska spolecznego.
Pon‘ewaz sztuka i nauka stanowig dwie strcay tego
samego przejawu zycia narodu, ti. kultury, bytcby rze-
cza pozadana, aby wazno$¢ sztuki zostata udokumen-
towana osobnym aktem prawnym, Mowca sadzi, z2
zglaszajac na witepnie ten dezyderat, wyraza opinie
ogdtu swoich kolegéw. — Z kolei nawiazujac do swej
poprzedniej wypowiedzi na temat wzajemnego stosun-
ku miedzy kompozytorem. dzielem | stuchaczem kol.
Woytowicz zazmacza, ze celowo pomngt w tym .troj-
kacie* wykonawce, poniewaz uwaza, iz jednoczy cn
niejako w swej osob’e cechy kempozytora i stuchacza —
Swodj stosunek do sztuki rozpa‘vuje kol. Woytow'cz
z punktu widzemia poszczegdinych dy=cyplin filozof'-
czaych. Dzielo sztuki jest dlan sadem (formg sadu)
z punktu widzenia logiki. Na grumcie psychologi: mow-
ca wskazuje mna troces tworczy i zwiazane z n'm za-
gacdn’en’e. saczegdinie stosunku mydli do bytu. W obre-
bie estetyki nasuwa mu sle problem rewizji praw este-
tycanych w zwlazku z nowym uktadem spoteczayim,
przede wazys‘kim problem dostepmosci eztuki, jednosc:
tresci i feccemy — jedncsdci nie wykluczajacej jednak
sprzecznosci tych elementéw, wreszcie problem sztuki
narcdowej, ktéry modwea sprowadza do zagadnicn'a
bodzeodw, przezy¢ oraz ich rezultatow, tzn. dziet nosz
cych cechy narodowe, W aspekcie etyczmym powoh
sie na radzieckiego krytyka Kremlewa kol. Woytowic
bozroinia sztuke bedacg wyrazem prawdy i sztuke -
(yetycznie ktamliwa, a wiec n'eetyczna. Kazde z tych
lzagadnienh moze staé sie réwnm‘ez przedmiotem badan

 auk socjologicznych, Wreszcie polityka powinna u-

dz'eli¢ kompozytorom wskazéwek, jak maig posteno-
wad, by zorganizowaé, przyspieszyé | wzmocnié proces
vowstawania potrzebnych dziet, madto za$, jak'm wa-
cun’kom w'nny dziela te odpowiadaé, by moglty wycho-
‘wywaé¢ zhiorowosé ku nowym postepowym formom
‘wspotzycia. Oto zespol zagadnien, ktérych rozwiazan'e
nalezy nle tylko do kompozytoraw, ile raczej do muzy-
%ologow. Moze zreszta zajmie sie tymi sprawami pro-
jektowany przez Mu'sterstwo Kultury i Sztuki — In-
stytut Sztuki? Rola kompozytoréw w ujeciu nauko-
wym sprowadza sie matcmiast do roli materiatu  do-
Swiadczalnego. Kompozytor zamiast uogéln'aé. niech
raczej moéwi na temat wlamyich proceséw twérezych,
zamiast rozumowaé — niech reaguje. — We wapom-
nianym tréjkacie: kompozytor — dzielo — situchacz,
hajwazniejszym elementem jest ten ostatni. Dzieto zyje
doplero wtedy, gdy jest stuchame, gdy sluchacz (sc. mu-
zykalny) na nie ceaguje. Dzielo za$ 'stm’eje nie dlate-
20, ze istnieje kompozytor, ale po to istnieje kompo-
zytor, zeby powstalo dzieto. Kompozytorow jest nle-
ly*elu, stuchaczy — masa. I jedynym przywilejem kom-
pozytcea jest to, ze m'e moze on mieé przeszkéd w swej
pracy. — Nierzadko zdarza sie, ze kompozytor daje
dzieto, masa za$ dzieta tego nle przyjmuje. Co jest te.
o powcdem? Otdéz twéwea przez sam fakt swego uro-
{zenia jest uwarunkowany przez wzbiorowo$¢ i — na
rvzajem — sam te zbiorowo$é wacunkulje. Wiasnie wy-
Faman'e e spod tego prawa, awiastuje twércy jego ar-
(ystyczng kleske. Jesli natomiast buduje on, walczy,
wierpi, zwycieza : przegrywa wespdt ze swym Srcdowi-
skiem, jedli chce by¢ i jest érodowiska itego ‘mtegralng
1rzeSciag — to dziela (jego musza by¢ przyjete, pod tym
oczywiscie waruakiem, ze nie brak mu talentu. — Na
fmarginesie moéwca przypem'ma tu znane powiedzen'e
Czernyszewskiego, ze ,geniuszem mogltby byé¢ kazdy
czlow'ek, gdyby — normalnie sie rozwijat“. Je§li kom-
pozytorow: zapewn;j sie odpowiednie warunki, to mo-
zemy by¢ pewni, ze jego wrodzone zdolnosci 0sia-
gna wyzszy poziom rozwoju, niz to ma miejsce dotych-
¢zas, — Podejmujagc tok swych cozwazan kol, Woyto-
wicz stwierdza, ze je$li m'mo dopelnienia podanych
wyzej wacunkoéw, dzielo nie zostaje przez sltuchaczy
wrzyjete, to przyczya tego upatrywaé¢ nalezy w anal-
ZabetyZzm’e muzycznym odbiorcow. Wiaze sie to ze
sprawg upowszechnienia muzyki, a wiec innymi slowy
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ze sprawg metod udostepnienia odbiorcom dziel mu-
zyczny'ch, I tu nasuwa sie pytanie: udostepniaé, ale co?
womu? i jak? Nalezy s'e zatem zastanowi¢, jaki jest
charakter masy odbicrcow, bo wydaje sie pewne, 2
Pednorodna to ona nie jest... Chodz: przeciez o uzdol
wnien’a tej masy, uzdolnienia bynajmniej nie pckrywa
\jace s'e z wyraznym podziatem zbiorowoéei na katego
\rle spoleczno-ekonomiczne. Lin'a podzialu uzdolnien
jest o wiele bardziej skomplikowana, jasne za$§ jest
(ze bez ustalenia jej przebiegu, nie mozna mysleé¢ o wla
Sciwym postawienu sprawy upcwszechalenia. Mdowcea
zaznacza, ze nie chcdzi mu tu o jaki§ podzial, ktory
\godzitby w postulat bezklasowego spoleczenstwa socja-
listycznego, ktéry u nas jest zresata sprawg przysztosde
‘a i skad nad nie wyklucza zasady: kazdemu podhuz
jego uzdoln’en i zastug. Wprost przec’'wnie. chodzi mu
o stworzemie takich warunkoéw, ktéce wlasnie umozl-
svityby podciagniecie wzwyz uzdo’nien spoteczenstwa
Prektycan’e dalo by sie to osiagnaé, gdyby np. biurd
studiow przysztego Instytutu Sztuk?, po przeprowadze.
laiu odpowiednich badan. dostarczalo dla kazdej grup:
‘uzdolnien, ewentualn’e pczy pomocy Polskiego Radia
specjalnie szveparowany repertuar muzyczny. Zamas-
kowanie ze wagledéw dydaktycznych stoon’a trudno
fci poszezegdlnych programéw umozliwiatoby kierow-
m'kom akeji systematyczne, a dla samych stuchaczz
hiedostrzegalne poglebianie ich wmuzykaln'enia. Zatem
odpowiedz ma postawione wyzej pytania: co? i komu?
jest zadaniem muzykologdw, natomiast odpowiedzi m:
pytanie: jak? udzieli¢ musza ozynniki organizujgce aa-
:ze zycie muzyczne, — Odncénie do zagadn’en formal.
zmu : realizmu kol. Woytow'cz zastemawia ¢ nad
kwestia jezyka muzycznego. Kazdy kompozytor prze
mawia takim jezykiem, na jaki go staé. Jesli jezyk ten
okazuje sie n'ezrozumialy, obowigzkiem kommpozytora
‘est poszukiwanie ‘nmego, takiego wmianowicie, ktéry
“compozytorowi wydaje sie tatwigiszy. Na tym wtasnie
‘polega orawo tworecy do eksperymentu. Zresztg bo-
wiem wystarczy dokica wola, ktéra mamy mniewatpliwie
lwszyscy. Jedli zechcemy realnie zwigzac¢ sie z zyc'em
fo tym. samym bedziemy muzykami-realistami. Jedynie
)zaklameny, Swiadomie zaklamany stosunek do zycia.
‘prowadz: w konsekwendji do formalizmu w sztuce. —
/Na zakonczen'e kol. Woytowicz porusza ijeszcze dw::
sprawy. Plenwsza, to sprawa pojawiajacych sie¢ w pra.
s'e codziennej artykulow, pisanych pezez nieodpowie-
dzialnych krytykéow i ,,cenzoréw*. Przez uregulow=z
nie sprawy kompetencji ludzi piszacych o muzyce, da-
loby sie zapobiec w przyszlo$ci ,,wyrokom, zac .znyn:
i krzywdzacym kompozytoréw, Druga, dcmagajaca €'e
luregulcwania sprawa, to tzw. uboczne zajecia naszycs
[<ompozytordw. Ich czas przeznaczeny na komponowa-
inie jest z reguty ograniczony do m'nimum. Otéz do m’
n'mum nalezy ograniczy¢ wlasnie zajecia uboczne kom-
ipozytora, a kompozycje uznaé¢ za jego zajecie podsta-
wowe. Jest to oczywi$cie trudna kwestia natury finan
sowej, ale juz podziat czasu w polowie na jedao za
jecie poboczne, w polowie za§ na prace kompozytorska.
przyniostby tu wybitng poprawe. Zapewniajac kole-
ig6w o szczerodci swej wypowiedzi, kol. Woytowicz
wzywa ich, by ten sam tca zachowali w swoich prze-
mawieaiach,

Dr, Lissa odczytuje z przygotowanego przez sieb2
referatu obszerne wyjatki, zawierajace szereg mysl
na temat gemezy i charakteru kryzysu muzycznego 0-
beonej i n‘edawnej dcby. Opozycja kcmpozytorow XX
w. w gtosunku do wezystkiego, co nidst ze sobg w.
XIX, wyrazata ¢'e przede weozystkim w ich aatyemo-
icjonalnosci, w abstrakcyjnosci ich muzyki. Nazywano
fto poweotem do czystosci stylu muzycznego. Ucieczka
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od wszelkich piecwiastkéw pozamuzycznych prowadzj
w koasekwencj; do eksperymentow techn’czno-formal-
mych u jedaych, u drugich za$ do neo-klasycyzmu, do
rzukan’a ratunku w elemenltach muzycznego stylu ba-
Ichowskiego. Neo-bach'anizm, {jak wszelki powroét do
dawnych stylow, ido ktécych w Zstocie mie ma powro-
iu, dawatl muzyke mariwa, n'e majgcg pokrycia w we-
wietrznym [przezyciu tworcy. Natomiast $rodki techai-
czme powstale w latach 1914—1939 byly rownie deka-
denckie, jak katastroficzne nastroje twoércow iej epo-
iti, nastroje, ktérych wynazowi $rodki te miaty stuzy¢
Rodzacy s'e rownoczednie kult maszyny — w muzyce
xult motcrycznosci — tym bardziej sklanlal twércdw
do przesuniecia punktu oigzkosci zagadn‘en muzycz-
uych na sprawe techn'ki samych &rodkéw, z zupelnym
rawie pom'nieciem tredci i celowosc: muzyki. Wszys:-
ko to doprowadzilo do zjawiska, kiére dr Lissa okre-
1513 m'anem ,,dehuman’zac;* muzyki tego okresu. N'e
'mozemy jednak ogranczy¢é s do samej mnegacji ta-
ziej muzyki. Musimy — w mysl wskazan Engelsa —
dziedz otwo nasze wchlongé, krytycznie pezetworzyé

cgarnag¢ w nowej, wyzszej symtezie, Pora juz pojecie
“echn’k: kempozytorsikiej zasigpié pojeciem dworczodc:
'w jej pelnym napieciu emocjonalnym, konstrukcje for-
malng sprowadz'¢ na wlasc'we miejsce formy wyrazu,
defcamaanje widzenia rzeczyw stodci zastgpi¢ odczuciem
Yej sensu i ladu, oceme estetyczna ,clekawe® zastgni¢
pceng ,piekne”, Formalizm tym?samym przedstawia
nam s'e iako sziuka .zdehumanizowana* — realizm zas
fiako ez'uka humeanistyczma. Trudno nam szukaé obe-
caie jak'ch$ bardziej jednoznacznych definicji, nle ma-
fmy bow'em wusalonych kryteriéw estetycznych, kiore
pozwolilyby nam rozwiazaé¢ najpierw zagadnienie natu-
ry poznawczej: jak sztuka muzyczna odbija rZecZywi-
3t0§6? (zagadnienie sfoumulowane przez estetyke mar-
(zsistowska), Na naszym terenie do pojecia formalizmu
(n'esza oie rozne sprawy: 1. sprawe muzyk: latwej
i trudnej, tzn. dostepnej i niedostqpnej, co jest kwestia
iprzygotcwania, muzykalnodci stuchacza i nie pokrywa
ie bynamniej z kategoriami real'stycznej i formal:
stycznej muzyki, 2. miesza sie tez sprawe przerosiu
ienwiastkéw formalnych ze sprawg poszukiwania No-
wych form wyrazu, m'mo iz w zagadnieniu ©nowego
istylu mie moze chodzi¢ o bezdukzne przejmowanie za
stanych i przebrzmiatych juz form i grodkow wyrazu,
o powrdt do s7tuki okresu inmych formacji spoteczaiych
ale o analogiczny dynamizem w zakres'e poszukiwan
frowego stylu j jezyka, jaki cechowal tamte epoki. 3
maklada sie dalej u nas na pojecie fonmalizmu j rea-
lizmu przeciwstawnos¢ dwoch technk kompozytor:
ri<ich, tj. tonalnosci i atcnalnosci. I tutaj nie da s'g po-
lozy¢ znaku réwnamia migdzy iym: pojgeciami. Atona-
flizm, jako megacja systemu tonalnego, jest brakiem
lceatralizadji tonalnej i mie stanow) systemu kon-
ukicyjnego, co pozwala w my$l postulowanych za-
tozen nowego stylu uznaé atomalizm jedyn'e za jedna
z cech formalizmu. N‘e oznacza to jedaak bynaimniej
ve jedynie stary dualistyczny system tonalny moze zba-
w'¢ muzyke, 4. utozsamia w'e tez czgsto typ muzyki
o zalozen'ach czysto komstrukeyjnych, muzyki nic nie
wyrazajacej, z typem muzyki nasyceaej emocjonaln’e,
ale wyrazajacej treSci nam obce. Jedli mawel pojgcie
formal’zmu przystaje do obu tych typdw muzyki, ro
trzeba sobie @dda¢ sprawe, ze gdy #yp piecwszy mogna
zwalczat z racji jego zasadn'czo blednych zalozen este-
tveznych, to typ drugi jest wyrazem ginacego §rodow:-
ska, w jakim dany kompozytor zyje i twarzy, — Po-
mijajac tu gprawe amelodycznoscei, jako jednej z cech
wrzypsywanych muzyce formalistyczaej. sprawe poru-
szona juz €mia poprzedn’ego, dr Lissa pczechodzi do
zagadnienia, 6. tj. muzyki macodowej i kosmopolity-
nu muzycznego, Stwierdza wiec, ze aczkolw'ek po-
wazechno$¢ jezyka muzycanego wumozliwia tu 1a-
twigysza, n'z w iohych galeziach sztuki wymiane $rod-
6w artystycznych, to jednak postulat powigzania mu-
zvk: artystvieznej z muzyka ludowa jest, wobec klaso-
wego podejscia do zagadnienia tradycji ludowych kul-

oy

tur muzyczanych, posiulatem mniewgtpliwie wshusznym,
'wskazujacym na jedna z cech muzyki real'stycznej.
7. wolanie o muzyke programowg w przecwstawieniu
‘do muzyki absolu‘nej réwniez nie powinmno byé syno-
‘nimem przeciwstawno$c; formal’zmu j realizmu. Cho¢
oczywista postulat programowosc: w muzyce ma swoje
glebeokie 1 wazne przyczyay, a wiec: nawrot do idealow
romantyzmu odpow adajacych naszej twérczej j dyna-
micznej epoce, nawtér do sztuki syntetycznej, dazenie
do przopojen‘a wspodlezesnej twoérczoéei muzycznej no-
wg wspolczesng trescig, odczuciem nowej rzeczywisto-
Sci, tenndencja do meaumentalizacj; spraw naszego Zy-
cia, wreszcie wieksza dostepnoéé muzyk: programowej,
jako zwigzanej z kcmkretnymi wyobrazeniam’. Jako
ostatnig sprawe porusza dr Lissa zagadnienie muzyk:
wokalnej i instrumentalnej; 8. uporczywe frwanie przy
gatunku instrumentamym réwnlez przypisuie s'e u n2s
tendenojom formalistycznym, zaé nawrédt do woka'mosei
ma by¢ wyrazem nowego stylu. Pozonae to uzrcszore-
nie wyraza w istocle gleboky prawde Me'odyka by-
ta pierwszym i pozos'a'a tez najsilalejszym wyrazi-
cielem tresci w muzyce, w ciggu calego okresu jei roz-
wojyu. Totez jasne jest, ze pokolen’e, ktdére pragn'e
m'e¢ muzyke pelng tresciowego pokeye.a, musi posiulo-
wact zarazem nawrot do tego gatwaku melodyki, ktcra
te tre$¢ wnajlepiej odzwierciedla: do melodyfzi wckal-
nej. To zas najpeiniej dochodzi do glosu wlasnie w wo-
kalnych formach muzycznych.. Niezaleznie od powyz-
szego, za uprzywilejowaniem tych fonm na gruac’e nn-
wego stylu przemawia roéowniez ich wigksza przysien-
nos$¢ dla stuchaczy nieprizygotowanych do stluchan‘a
bardziej abstrakcyjnej muzyki instrumeatalnzj, Wary-
stkie podane wyzej zagadm'enia skladajg sie na jeden
preblem formali zmu, tolez tatwo jest przez jeinn-
stronne akcentowan’e kitérego$ z tych zagadnien idem-
tyf.kowa¢ je z caloscig problemu, co z kolei prowadz:
do zafalszowania ozy wypaczenia pojec'a formal‘zmu.
Podejmujac na podstawie powyzszej analizy peébe blii-
szego okreslenia tego pojecia, dr Lissa moéw: doslown e:
yFoomalizm to przede wszystkim muzyka zdehumani-
zowana, tj. taka, ktéra swiadomie budowana jako ab-
sotrakcja, nie zawiera warstwy wyrazu iako czego$§ orga-
nicznego, nie sfara 8¢ o ten wyraz, jest aemogjonalna,
a co gorzej — antyemocjonalna. Jes! to muzyka, w kto-
rej nowatorsiwo Srodkoéw jest wynikiemn spekulacji in-
telektualnych, a n.e wynika z nowej tredci tej muzyk:;
jest to muzyka rezygnuiaca z zywych elementow fol-
Idloru, szukajaca spekulatywn'e mowych podstaw tech-
micznych — s‘ad w'gc atonalna. w semsie rezygnaaj: z2
Jstalych etosunkdw i centralizacji dzawiekowej; muzyka
twroga wazelkiei tres$ci, a tym bardz'ej komkreiyzacji
lreéc: w programowych wyiyeznyveh. Muzyza. kidrej
aba'rakey/mo$é i emocjomalnoéé kaze zaniedbaé ele-
meant melosu i ograniczy¢ sie do bardziej spekulatyw-
nyich form iastrumentalnych. Imnymi stowy — jest to
muzyka wyrosta ma bazie ¢wiatopcoglagdu jdeal'styczne-
go, ma codzacych s'e ¢ n'ej nastrojach pesymizmu, na
woczuciu beziensu le'nien’a, na ea‘etyce umaigcej for-
'me dla formy, a w muzyce — tylko czystg konstruk-
aje’.

Min Sokorsk: trak*uje wypowiedz dr Lissy m'e jako
ustalonych tez. g2le jako material dyszusyiny,
wyrazajac jednoczeén'e poglad. ze m'e nalezy punkiu
ciezkosci w dyskusiach przesuwaé, iak to mialo miej-
lnce w wypowiedzi kol. L'say na zagadnienie mniej dla
nas wazne, tzn. zagadn'en'e utatwien teoretycznych do-
tyczacych spraw cealizmu i formalizmu. Przede wszy-
wikim powinn'émy — zdan‘em M'n, Sokorsk'ego —
rozorawiaé o ‘stoc’e i nieberpleczenstwie zjawiska, zwa-
nego feremalizmem,

Kol. dr L wyjasnia w odpowiedzi. ze wygloszeaa
przez nig cze$¢ referatu miala charakter analityczny
i celowo nie zawlerala zadnych konkcetaych wmnics-
kow.

Z kolei zahiera glos kol. dr Chominski. Stwierdzajac
«a wastepie, Ze wypowiedz dr Lissy odstonila wielo-
sironnoé¢ problemu formalizmu, wskazuje wa trudno-
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Sci, jakie w zwigzku z tym pietrza sie przed muzyko-
logami. Dopiero wiele prac muzykologicznych mogto by
vrzyczyaié sie do jakiego takiego uporan‘a sie z tym
problemem. Fcemalizm jako zespél zagadmien jest zja-
wiskiem wtérnym, wyn kaigcym z poszukiwan aowego
iderunku i wyrazu w muzyce. Dlatego mus‘my scb'e
zadaé¢ pytanie, czym wtasc'wie ma by¢ dla nas sztu-
ka: czy wylacznie zorganizowang swmg czysto estety-
oznych weactodcl, czy tez powinma ona byé odbiciem
rzeczywistosci, a wiec rowaiez nosnikiem wartosci rea-
listycznych? Oczywiscie — to drugie. A odbicie rzeczy-
wistosci, to — je$li chodzi o muzyke — poszukiwani2
nowej tresci adekwatnej do naszego zycia. Zagadale-
ale tre$ci w muzyce jest wprawdzie zagadnieniem zlo-
zonym, ale czesto niepotrzebnie dodatkowo kompliko-
waaym. Bo przeciez muzyka n'e sprowadza 8¢ wylgcz-
nie do form ‘nisirumentalnych, w ktécych tres¢ z na-
'ary rzeczy bardziej jest ukryta : trudniejsza do wy-
odrebnienia. O fakcie tym zdawali sole zapominaé
tworey sprzed r. 1600 i kcenpozytorzy piszacy po c. 1910,
A przeciez po r. 1600 obcok i @a réwni z ins‘rumea-
tem zjaw'a sie w muzyce stowo — slowo bedgce zawsze
i w sposob naturalny noén’kiem tresci. Tres¢ muzyki
czyato instrumentalnej jest zagadm'eniem do dz's'aj
srawie nie rozwigzanym. Wiemy, ze tematyka tej mu-
zvki poew'nna byé zwigzana = rzeczyw'sto$c’a, w ja-
kiej zyje tworca, ale nie um’emy pcwiedzie¢ na czym
‘o pow:!gzan‘e ma polegaé. Droge praktyczaego wyisc'a
|z tego ‘mpasu wskazuig czymnik: cdpowiedzialne za
s0zawbj kultury w krajach demckracji ludowej: droga
ta iest forsowanie muzyki ‘orumeata’no-wokalnej.
Tlement wckainy w muzyce a'e dopusizeza tak tatwo,
ktadzie niejako tamy wynaturzen‘om moz''wym przy
muzyce czysto nstrumentaln-j. Przykladem na te tezqg
aiech bedg utwcry wokalne Schénberga, gdz'e przela-
manie tej matura'nej zapory dato w rezultacie muzyke
zupelnie martwa. Nalezy tu jesmcre dodaéd, ze muzyka
instetumentalno-wokalna mcze staé s'e rown'‘ez pozg-
danym regulatoreem niecgram’czomych i czeato naduzy-
wanych moaliwosci techaicnzych, iakie daja wspétcze-
gne ino‘rumenty muzyczne. — Kryzyls w muzyce naszej
doby cbjawia o'e takze w zakresie iezyka hermonicz-
aego. Jest to wyn'k'em ktraku krystal'zacji nowego sy-
stemu, braku tak charekterystyozmego dla obecnych
przej$ciowych czaséw. N'e maiej jednak stwierdzi¢ na-
fezy, ze zwlanzcza od r. 1910 pomnozeay zasdéb akordy-
ki na dtugo jeszcze s'anow!é moze mater’at dla kom-
'nozytoréw. Podcbne kryzysy mozna chserwowaé w po-
‘ow'e w. XIIT oraz w w. XVI i XVII. Na przetomie w.
XIT { XIII faktura harmoaiczna bynajmmiej nie ogra-
n‘czata sie do operowan’a kw'alta, kwactg czy tercja —
czeato znajdujemy w oOwczesnych utworach fakture
zgota wspotezesng. Po w. XIII obserwujemy emancy-
nacje muzyki §wieckiej { zeowanie ze scholastycyzmem.
Oznacza to przejscie do systemu funkcyjnego, oparte.
o na d‘counku, jaki wyolywa z zalezno$ci dwéch akdr-
A6w f‘ca'ka — j nisme’na idominanta). Te zalezno$ci
harmenic7ne, poprzedzajace System dur-moll, zdotaly
juz jednak wyzwoli¢ pewne wartosc! emocicnalne. Key-
atal’7zadja svstemu funkeyinego nastap’ta docrero na
przetomie XVI | XVII s‘ulecia; rychto tez powstaje O-
syera calkowic’e zwigzana z rozwoiem czynn‘ka emocio-
nalnego, Wdz'my w'ec ze i dzisiaj muz -a wokalna
“czwe'taby mam wysnué z posiademych zasobdw tech-
n‘ecznvch nowe wartcécei emocicnalae, Jeden tylko tréi-
dzwielc durowy ma — zaleznie od socsobu jego uzy-
~ia .— rezma’‘te mozliwosci wyrazowe. a c6z dop‘ero
ady uwzglednmy cato$¢ naszej wrmodtczesmej akcedyki.
Zdem‘em mowcey zagadn‘enie : zwoju muzyki wsoot-
czesnej sprowadza e na raz'e dc kwesti; doboru Srod-
":6w. — Przec'wstawiemie muezvki upowszechnien’o-
wej — muzyce artystycznej dr Chomnsk: okresla jako
Mfevorozumienie. Jedyne. co malezy i mozna tu uczy-
n’¢, to dostosowanie poziomu wykcnawczego utworéw
upowszechnien’owych do moaliwoéei techicznych po-
szczegdlnych zespoléow sSwietlicowych, Poziom artysty-
cany tych utwoedéw musi natom’ast byé w zatozeniu

jak najwyzszy. — Najwazniejszym-zresztg — zdaniem
Iméwecy — zagadnien.em jjest przyc'agniecie do sal kon-
certowych jak najliczmejszych mas chtope’cich | robo-
tniczych i umozliwienie muzykologom obserwowan’a
reakeji tych stuchaczy. Sprawa to nlewatpliwie tru-
dna, ale moze wlasn'e muzyka wcokalna, opera, w o-
\10'nosck muzyka poradajaca cdpowiedni enfourage,
=tanie sie tym magnesam $ciagajacym masy na sale
I'zoncertowe i widowiskowe.

Kol. Woytowicz nawigzujac do wypowiedzi swego
poprzaednika oraz wypowiedzi dr Lissy, wysuwa wat-
pliwosé c¢zy utwory uznane przez nas na podstawie
wypracowanych kryteriow za formalistyczne, n‘e ma-
¢a wladnie uzyskaé aplauzu najszerszych warstw shi-
chaczy. Sprawa stuchacza jest jedng ze spraw naj-
wazniejszych 1 do dzisiaj nie rozwiazanych. Dlategd
sluszne jest zadanie dra Chominskiego, by muzykolog
i kompozytor mogt jak najdokladniej zapoznawac s'e
z upodobaniami i potrzebami odbiorcéw. Utwory zie
powinnismy eliminowaé sami, natomiast cechy utwo-
réw dobrych wskaza nam kierunek i porzadek stu-
diéw nad reakcja stuchaczy. -— Jesli chodzi o zagad-
nienie muzyki wokalnej, to rozwéj jej — zdaniem kol
Woytowicza — nie zawsze byt réwnie pomysiny. Bar-
zo czesto gtos ludzki traktowany byt jak instrument
i nawet we wspemnianym przez dra Chominskieao
~kresie 1600—1910 naturalne jego mozliwosci byly nai-
uzywane, Nadto trzeba podkresli¢. ze aczkolwiek sto-
wo nies’e ze sobg pojecie (tres¢ wyobrazeniows), to
‘ednak tre§¢ samej muzyki z treScia stowa ped nig
podlozonego bynajmniej sie nie pckrywa. Niemnizj
kol. Woytowicz zgadza sie, ze prawidlowc pisana wo-
kalistyka moze w duzym stopniu przyczyni¢ sig do
udostepnienia dobrej muzyki.

Dr Lissa w replice swojej zwraca uwage kol. Wov-
towicza na fakt, ze kryteria nasze. dot. cech muzyki
formalistycznej, ksztaltowane sa przez to samo zycie.
ktére ksztattuje gusty publicznoéei, a zatem tak da-
leko idace rozbieznoéci nie s3 tutaj mozliwe., Nadto
w uwagach swoich na temat muzyki wokalnej kol.
Woytowicz popada w negacje jednosci tresci i formy.

Kol. Turski wyraza obawe, ze w poszukiwaniu za
czysto teoretycznymi obiektywnymi cechami formali-
zmu, kompozytorzy pomijaja swe wtasne, indywidual-
ne widzenie czy odczucie tego zjawiska. Na tej drodze
mozemy tatwo dojsé do stworzenia teoretycznego sv-
stemu, ktéry nigdy nie bedzie mial szans stania sie
obowiagzujacym wszystkich twoércéw dogmatem, Kom-
pozytorzy sa nazbyt odizolowani od wielu waznych
dziedzin zycia, takich cho¢by jak praca i warunki
bytu gornikéw czy uprzemystowienie ziem zachodnich
naszego kraju. Pr.gramowo$¢ niektérych polskich
utwordw ogranicza sie wylacznie do — tytutu, co
rzeczvwibcie nie jest wiele. Wzajemne oddziatywanie
i wzajemna kontrcla, stale obcowanie kompozytora ze
érydowiskiem pracy, z pewnoécig doprowadzi z cza-
.em do powstania nowego nurtu w muzyce polskiej. -
Jedli dotychezas nagrodzona Nagroda Panstwowa
Symfonia Warszawska B. Woytowicza nie byta ani
razu ‘wykonana na koncercie dla robotnikéw, jesli
1. nagroda na Konkursie Chopinowskim odznaczona
Symphonia rustica A. Panufnika byla przedmiotexp
nieodpowiedzialnych atakéow, w prasie, to trudno'sue
dziwié¢, ze kompozytor polski zdezorientowany J'C‘St_
brakiem wsz_lkich sprawdzianéw swej pracy. Jezeli
panstwo zechce dopoméc kompozytorom w przelama-
niu ich izolecji i usunie wielorakie przeszkody, r}ada-
jace ich pracy charakter przypadkowoSci, to mozemy
byé pewni — konczy kol Turski — ze 2ywe’1 4;_cdn0-
znaczne kryteria, ktére pozwola nam uniknaé¢ niebez-
pieczenstwa formalizmu, odnajdziemy na drodze prak-
tycznych do$wiadczen.

Na tym zakonczono obrady przedpotudniowe o go-
dzinie 13,00.

*

O godz. 1530 przystapiono do przegry}vania w Hali
Sportowej pierwszych utworéw symfonicznych, prze-




